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Las Tankas de Bertoni: Sin decir nada
[por Daniel Campos]

Hysteria.cl

Febrero de 2014

Un tanka es un poema corto, de no mas de cinco versos. A veces dos son suficientes para
expresar un hecho, una circunstancia, una anécdota (“tus negras pupilas de luz / alumbran atn
mi vida”). Este modo de escritura surgi6 en Japén y tiene mas de mil afios de antigiiedad. Uno
de sus mayores exponentes fue Ishikawa Takuboku (1885-1912), apodo de Hajime Ishikawa. Su
paso por este mundo fue potente y fugaz, como la aparicién de un cometa. Muri6 a los 27 afios,
aquejado de una tuberculosis. Socialista a principios del siglo veinte en Japén, cuando estas ideas
eran consideradas revolucionarias y una amenaza al orden establecido. Trabajé como profesor
y promulgd estas ideas a sus estudiantes, exhortandolos a irse en huelga contra la direccion de
su colegio. Fue obligado a presentar la renuncia. Incluso fue expulsado del pueblo, Shibutami.

Lector de Kropotkin, Takuboku fue mostrando una veta anarquista en los dltimos afios de su
vida, influyendo en su poética, rompiendo con los canones establecidos que versaban sobre
naturalismo, imbuidos sus contemporaneos en las corrientes europeas que se abrian como flor
en Japon. “Lo que sucede es que los nuevos escritores, sin tener una verdadera entrega a las ideas
basicas del naturalismo genuino, se llaman a sf mismos con ese nombre; en tanto que aquellos
que alguna vez se dedicaron a los verdaderos principios del naturalismo han perdido el sentido
de su finalidad. Resultado de ello es la confusiéon que prevalece en la época”, escribirfa en su
ensayo Jidai heisoku no genjo (Las condiciones de la sofocante época actual).

El poeta chileno Claudio Bertoni Lemus (1940), rescat6 la figura de Takuboku en su ultimo
libro Sin decir nada (Das Kapital Ediciones, 2013), donde seleccioné 89 de sus tankas y los
versiond en su estilo. “Un poema deberia ser el informe estricto de los hechos que tienen lugar
en la vida emocional de uno (por no tener un término mejor): lisa y llanamente un diario. Esto
significa que tiene que ser fragmentario, no puede tener unidad o coherencia”, escribié Ishikawa,
y perfectamente podria haberlo dicho Bertoni.

Poemas sin titulo en sus cien paginas, desde dos a siete versos libres, sin la necesidad apremiante
de la rima, mas que nada rescatar un momento, por infimo que sea. “Mirando por ahi / hablo
con unas tablitas / al pie de una duna” (p. 10). Parece como si Bertoni lo escribiese desde
Concoén, pero no. Estos poemas tienen mas de cien afios y la emocién que evocan, persiste.

“La realidad es absolutamente... jamas las vas a alcanzar, jamas las palabras van a tomar la
realidad. Pero la poesfa es uno de los lenguajes que mas se dedica a eso. Salvan la vida”, dirfa
Bertoni en una entrevista del 2004. Y este libro es una prueba fehaciente de aquello, de salvar un
momento perdido de la realidad mas azarosa y convertirla en una pieza de arte: “cuatro meses
enfermo / y ya recuerdo con afecto / el sabor de los remedios” (p. 80).



Yoel Hoffmann, profesor de poesia japonesa y budismo, compara al poeta de tanka con alguien
que sostiene dos espejos, uno reflejando una escena de la naturaleza y el otro, reflejando al poeta.
La analogia no es vacfa, tomando en cuenta la disposicion reflectante de la autobiografia. José
Maria Prieto, autor de Tanka a trancas y barrancas (2009), dira que se utilizan como diario personal,
en el que se reseflan emociones, interacciones y paradojas de la vida cotidiana y la convivencia.
Takuboku, por su parte dira: “La verdad es que tener esta forma poética es una fortuna para
nosotros los japoneses”; mientras Bertoni habla a través de sus tankas, desdoblandose: “agobiado
/ cierro los ojos / pero no veo nada / asi que los abro otra vez” (p. 76).

La seleccién de poemas pertenecen al volumen A handful of sand, traducido al inglés por Shio
Sakanishi. Sin decir nada esta a $7.000 en Libreria Ulises y es editado por Das Kapital Ediciones.

TAKUBOKU ISHIKAWA



Exquisita brevedad
[por Juan Manuel Vial]
La Tercera

Marzo de 2014

La obra de Takuboku, el gran poeta japonés, es poco conocida en nuestro medio. Una traduccion
de Claudio Bertoni, quien tradujo del inglés, repara esta ominosa carencia.

La poesia clasica de Japon tiene dos formas: la tanka y el haiku. La tanka consiste en 5 versos
sin rima, y en sus ultimos poemas Takuboku redujo las 5 lineas a 3. A Hajime Ishikawa, mas
conocido como Takuboku, se le considera el creador de la poesia moderna japonesa. Su obra es
autobiografica y muti6 de tuberculosis en 1912 a la edad de 27 afios. “cuatro meses enfermo / y
ya recuerdo con afecto / el sabor de los remedios”. Esta es parte de la informacion que entrega
Claudio Bertoni en una nota sobre el autor al final de Sin decir nada, libro breve y magnifico que
consiste en 88 tankas de Takuboku seleccionadas y traducidas por el poeta chileno. La fuente del
material proviene de A handful of sand (Un pufiado de arena), titulo de una traduccion al inglés
hecha por Shio Sakanishi.

Por medio de una declaraciéon que suena tan delicada como su poesia, Takuboku explica la
exquisita brevedad que lo distingue: “Todos los dias tenemos miles de impresiones que pasan
velozmente y que olvidamos y despreciamos o simplemente no tomamos en cuenta. Sin
embargo, si realmente apreciamos la vida no debemos olvidarlas porque no volveran jamas y
son preciosas. Y no las voy a dejar escapar. Les quiero dar forma y eternidad”. Los poemas
aqui reunidos son evanescentes solo en apariencia, pues, ya sea en conjunto o individualmente,
producen impresiones duraderas, al tiempo que transmiten con suma claridad la tristeza, la
desesperacion ocasional y el desamparo que inspiran al autor. En este sentido, el titulo del libro
debe interpretarse como un guifio irénico: seria insensato, o mas bien imposible, poner en duda
la elocuencia de estos versos.

Otra cualidad que contribuye a la contundencia del volumen es que no hay interrupciones entre
un poema y otro, con lo cual, al leerlos de un tirén, sera facil para el lector construir una especie de
relato unitario. Un hombre que camina por una playa, que regresa a su hogar, que se emborracha,
que vaga y divaga y llora mientras las estaciones van cambiando el aspecto del paisaje. Un
hombre que se entristece, que afora y que enferma. Observaciones finas y templadas (“¢de quién
eres la tumba / cerrito de arena / que la tormenta / juntd en la noche?”) se contraponen con
momentos que auguran una probable oscuridad: “haciendo / un hoyito / en la arena / encontré
una / pistola oxidada”. Otras veces el llanto -expresion frecuente de la emocionalidad del autor-
irrumpe sorpresivamente: “llevo al apa / a mi mama en broma / y es tan liviana que lloro”.

Con distintas intensidades, Takuboku alude varias veces a la figura materna; en casi todas ellas,
eso si, prima la ternura: “jay!, madre, / cuando me duermo con hambre / yo, tu tnico hijo, / ain
recuerda el sabor de tuleche”. Por otro lado, cierto amor que uno supone perdido da pie a versos
en los que campean la tristeza y la melancolia: “como un hijo de las colinas / siempre piensa en



las colinas / cuando tengo pena / siempre pienso en ti”. La pesadez del diatio vivir se ve reflejada
en los siguientes versos: “zes que sigo / en el afio pasado? / es afio nuevo / y ya estoy harto”.
Y el valor ambivalente del llanto esta aqui magnificamente retratado: “lagrimas, lagrimas, / que
misteriosas son. / bafiado en ellas / mi alma es un payaso”. En suma, y para no violar la leccién
de brevedad aprendida, les aseguro que éste es un libro insoslayable.
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EL PASEQ AHUMADA




Un cémic visita el poema de Lihn “El Paseo Ahumada”
Vivaleer

Marzo 2014

La editorial Das Kapital public6 recientemente una version que el dibujante chileno Livan hizo
del poema “El Paseo Ahumada”, de Enrique Lihn (Santiago, 1929-1988). Sélo ocupando blancos
y negros, Livan nos introduce en la profundidad de esta obra de Lihn y nos demuestra, una vez
mas, las infinitas posibilidades del cémic.

En el libro El Paseo Ahumada (1983), Enrique Lihn se propuso llevar la calle a la poesia —
especificamente, el Paseo Ahumada, en Santiago—; por lo que se dedicé a observar y escuchar
a los vendedores, artistas callejeros, mendigos y protestantes que por ahi deambulaban. Una vez
terminado el libro, Lihn hizo el ejercicio inverso y llevé la poesia a la calle de una manera bastante
literal: declamé publicamente su poesia en el mismo Paseo Ahumada hasta que fue interrumpido
por las fuerzas policiales y fue llevado a una comisarfa.

30 anos después de publicado El Paseo Ahumada, el ilustrador Ivan Cornejo (Livan) ha tomado el
libro de Lihn para convertirlo en una historieta (un género que a Lihn le gustaba particularmente).
No estan integros los textos publicados por Lihn en la obra original; Cornejo hace una seleccion
y adaptacion. Pero el espiritu es el mismo. Probablemente porque el Paseo Ahumada, como ha
dicho German Marin a partir de la reedicién del libro de Lihn, “hoy sigue siendo un mundo de
pesadilla, complejo y sé6rdido, donde esta resumida toda la condicién humana”.

Cornejo es un talentosisimo dibujante, con una imaginaciéon capaz de iluminar de una manera
muy personal la obra de Lihn. El resultado, por definirlo de alguna manera, es un cémic poético,
que no se lee como una historieta convencional. En esta version de “El paseo Ahumada” vemos
al mismo Enrique Lihn caminando por el centro de Santiago, donde nosotros, los lectores,
seguimos sus alternantes reflexiones y observaciones: “Se autoapoda El Pingtiino —piensa al
observar a un limosnero— y toca un tambor de cualquier cosa con su pezufia de palmipedo,
toca que toca sin son ni ton. Privilegiados son ¢l y otros mendigos de verdad a quienes les
esta permitido ir derecho al grano de la limosna y a veces, como en su caso, sin ningin metrito
artistico”.



Enrique Lihn: publican dos cémics con sus poemas y novela inédita en Chile
[ por Javier Garcia]
La Tercera

Diciembre de 2013

Esta condenada al silencio. Tiene un programa definido, pero nadie nunca la ha escuchado tocar.
Es la orquesta de cristal. “Como su nombre lo indica, todos los instrumentos de esta orquesta,
primero y tnico ejemplar en su género, son obras maestras de la cristalerfa”, se lee en La orquesta
de cristal, novela del autor nacional Enrique Lihn, publicada en Argentina en 1976, por editorial
Sudamericana. El volumen jamas circul6 oficialmente en Chile.

“La orquesta de cristal viene a datle corporeidad a un libro mas mentado que leido. (...) Es una
novela casi fantasmal”, anota el escritor Roberto Merino en el prélogo de la nueva edicion, que
ahora publica el sello Hueders a 37 afos de su aparicion.

El régimen de Pinochet lleva tres afios en el poder. Enrique Lihn (1929-1988), un agitador
cultural mas reconocido como poeta y opositor al régimen militar, busca la manera de hacer una
critica a la censura imperante. El silencio es una mascara y La orquesta de cristal 1a encarna en lo
que fue su segunda novela, luego de Batman en Chile (1973).

Protagonizada por el alter ego de Lihn, Gerardo de Pompier (De Pompiffier en la novela), y
en parte ambientada en la Belle Epoque, en La orquesta de cristal “el lenguaje es llevado a la
broma total, a sus mas siniestros lugares comunes y de horror cultural”, dice Marcela Fuentealba,
editora del sello Hueders.

A la par de la novela llegan dos comics a librerfas inspirados en la poesia de Lihn. Uno es El
Paseo Ahumada (1983), con ilustraciones de Livan. El otro se llama Nada se pierde con vivir, que
recrea tres poemas que dialogan entre si: Mondlogo del padre con su hijo de meses, Mondélogo
del viejo con la muerte y Monologo del poeta con su muerte. Los dibujos son de Jorge Quien, y
editorial Das Kapital, la responsable de hacerlos circular.

El Paseo Ahumada es un libro donde hablan los desempleados y vendedores ambulantes de la
céntrica calle capitalina en los 80. “El comic es la recreacion del espacio publico dictatorial, de
su fauna urbana y la cita politica”, dice Camilo Brodsky, editor de Das Kapital. “Creo que esa
recreacion viene a ser un aporte a la propia lectura que se puede hacer hoy de la realidad”, agrega.

Atmosfera de terror
Cuando Enrique Lihn escribe La orquesta de cristal, entre 1974 y 1975, ya es autor de nueve

libros de poesfa. Los mas aplaudidos hasta entonces: La pieza oscura (1963), Poesia de paso
(Premio Casa de las Américas 1966) y La musiquilla de las pobres esferas (1969).



Por esos dias de escritura de La orquesta... Lihn, sin estudios universitarios, logra un puesto de
profesor en el Departamento de Estudios Humanisticos de 1a U. de Chile. El dinero lo apremia.
“Vivo obsesionado en varios planos: por las inmensas lagunas en mis conocimientos que debo
llenar para hacerme intimamente presentable como profesor”, le escribe en una carta, en 1975,
a su amigo Pedro Lastra.

Su segunda novela esta practicamente terminada. Lihn envia una copia del manuscrito a Espafia.
A la casa de su amigo German Marin. “En esa época, en Chile no habia circulacién editorial”,
dice hoy Marin, quien conocfa a los encargados de Sudamericana en Argentina. El contacto
estaba hecho.

Asi, en 1976, La orquesta de cristal se publica con una portada de fondo negro y una imagen
central: el cuadro de La orquesta de la 6pera, del pintor Edgar Degas. La inclasificable novela,
que ambienta los salones de Paris del siglo XX con citas a la Segunda Guerra Mundial y las
vanguardias europeas, finaliza con 63 notas que completan las tltimas 70 paginas del libro.

En la medida que va narrando, Lihn define su discurso: “Es curioso, en una atmosfera de terror
la as?xia recae antes en la singularidad factica del pensamiento que en su puro ejercicio formal”,
anota en La orquesta... Y agrega: “Yo supongo que, si el inferno (con sus distintos circulos)
existiera, los condenados se encontraran todos en el mas profundo de aquéllos, como atraidos
por un iman”.

UL AR B MR BT
5 AR Ph B, ol
st AU W LI ApiEs,

La LI TR T




SDK

BIENVENIDOS SEAN TODOS AL LANZAMIENTO OFICIAL DEL COMIC

EL PASEQ AHUMADA

Telos originales de Ennqu.-& Libau adaii'adm. y dibujades por
!‘f

PRESENTADO A MANDS DEL COMIQUERD CHRISTIANO
Y EL ESCRITOR Y POETA KATO RAMONE. _
ESTE SABADO 14 DE DICIEMBRE gy
A LAS 2000 HRS EN “UVA' L R
{TRARRAZABAL 3469, Pl
A PASDS DE PLAZA RURDA).

LOS ESPERAMOS A TODOS, CUCHEPOS Y PINGUINOS.




ENRIQUE LIHN/JORGE QUIEN
NADA SE PIERDE CON VIVIR
COMIC
COLECCION DARK KAPITAL
2013






. Feria del libro

E6 ARTESYLETRAS

EL MERCURIO

DOMINGO 10 DE NOVIEMBRE DE 2013

POESIA EN VINETAS “El paseo Ahumada” y "Nada se pierde con vivir"

ENRIQUE LIHN

poeta ilustrado

Hoy termina la Filsa, cuya voragine de presentaciones incluyd varios cémics chilenos. Entre ellos,
dos adaptaciones de poemas del fallecido escritor santiaguino, que, lejos de ser una anécdota, se
hacen cargo del estrecho vinculo de Lihn con la historieta y la ilustracion. Uno les pone imagenes a
los desasosiegos politicos del Lihn de los ochenta; el otro, a sus desasosiegos existenciales.
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na casa, arboles, humo o tal vez

nubes, un pjaro sobre la luna (;0

eselsol?), un cerro, un hombre en

un traje robdtico, todo en blanco
y negro, y dos frases: “Nada se pierde con
vivir: ensaya; aqui tienes un cuerpo a tu me-
dida”. Cambio. Un hombre en una azotea
(en el borde de una azotea) cae, se convierte
en pingiiino, en Santiago, 1977, de nuevo to-
do en blanco y negro, y una frase: “Encuen-
tro casual con un momento histérico”.

La primera imagen se encuentra en “Na-
da se pierde con vivir”, tres monélogos del
mismo Lihn, dibujados por Jorge Quien
(Jorge Opazo). La segunda, en “El Paseo
Ahumada”, de Livdn (Ivdn Cornejo), la
adaptacion a cémic del poema homdénimo
de Enrique Lihn. Ambos publicados por
Das Kapital, ambos presentados en la Filsa,
la Feria del Libro de Santiago.

Lo que podria ser un caso mds de adapta-
cién al cémic de una obra literaria, tiene, en
esta pasada, un rasgo distintivo: Lihn vio en
las vifietas y la ilustracion un terreno mds
donde plantar su obra. Lo prueba “Roma, la
loba”, el cémic que escribié y dibujé en pa-
ralelo ala escritura de “Diario de muerte”, y
que su fallecimiento, en 1988, dejé incom-
pleto; el cémic sobre Mincho, un profesor de
filosoffa, y Roma, su desenfrenada mujer; el
mismo descrito por Alvaro Bisama (en
2005, en este suplemento) como un cémic
“extrano, obsceno y dificil”, “con un trazo
enfermo que se deshace”; el mismo que en-
tre sus primeras palabras, en medio de
cuerpos voluptuosos y mucho
achurado, dice: “La vida es
asf: un mojén que te tiran a
la cara”. (La obra, que Lihn § 1L
llamaba “novela cémic”, se
publicé junto con una confe-
rencia que dio Alejandro Jodo-
rowsky en 1991 en un encuen-
tro comiquero, y con un prélo-
go de Jorge Montealegre; en
2011 la reedité Ocho Libros, esta

\

vez con una introduccién de Bi- | EL PASEQ
sama junto al texto de Montea- | AHUMADA

por elas..
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Paseo Ahumada”, de 1983, es una suerte de
fanzine, en formato tabloide, con ilustracio-
nes de Lihn. (Tampoco hay que olvidar su
novela “Batman en Chile”).

“El didlogo imagen pldstica-literatura es
una relacién permanente en la obra de Enri-
que Lihn”, escribe Montealegre. “Creciente-
mente, Lihn estaba integrando poesfa y dibu-
jo; de hecho, uno de sus tltimos libros —“La
Aparicién de la Virgen”— estd concebido co-
mo un poemario ilustrado. También ilustré

poemas de sus amigos (de Parra, entre otros)
y los dibujé a ellos mismos”.

Politica y existencia

Con “El Paseo Ahumada” y
“Nada se pierde con vivir” de-
buta Dark Kapital, la coleccién
de gréfica y comic de Das Kapi-
tal. Ambos estardn en librerfas a
mediados de este mes, pero si se
apura, puede ir hoy al tltimo dia
de la Filsa y comprarlos en el es-
pacio que Das Kapital tiene en el

legre). Enrique Lihn y Livan  pabellén de editoriales indepen-

“Creo que el viejo hubiera es-

dientes (“Roma, la loba” estd en

tado feliz con esto”, dice Camilo | NADA SE PIERDE el puesto de Ocho Libros).

Brodsky, editor de Das Kapital, | CON VIVIR
aproposito de las adaptaciones, | Enrique Lihn
“feliz con que se le rescate no | y Jorge Quien

solo de manera culterana, no so-

lo desde la academia, sino que | Das Kapital,
también haya un renacimiento | Santiago, 2013,

En “El Paseo Ahumada” Lihn
describe ese espacio del centro de
Santiago: su inauguracién como
paseo en 1977 —con promesas de
modernidad, despegue econémi-
co y primer mundo (“Talca, Paris

desde otro tipo de lenguaje, y | $5.000 y $10.000, & Londres & el Paseo Ahumada”,
uno que a €l le gustabamucho”. | respectivamente (en  se lee)— y sus personajes —ce-

Claro, porque lo de Lihn no | laFilsa).

santes, ociosos, trabajadores,

fue solo “Roma, la loba”... o, | Ambos titulosllegan  prostitutas, mendigos—, espe-
mejor dicho, “Roma, la loba” | alibrerias este mes.  cialmente uno de ellos, el Pingiii-

fue la concrecién de un coque-

teo de décadas: en su prélogo, Montealegre
recuerda la admiracién que tenia el poeta
por el trabajo de Coré en El Peneca (lo vefa
como un “poeta visual”), también que Coke,
el fundador de Topaze, no solo era su tio
abuelo, sino que lo llevé al Diario Ilustrado
“y lo dejé trabajando como dibujante”. Sti-
mese a eso que en 1942, a los trece afios, en-
tré a estudiar dibujo ala Academia de Bellas
Artes, que coleccionaba el “Doctor Mortis”,
o que ilustré “El castillo de Perth”, de Brau-
lio Arenas. Incluso la edicién original de “El

no, un hombre que en los ochenta

tocaba “un tambor de cualquier cosa”.
“Nada se pierde con vivir” retine tres tex-
tos: “Mondlogo del padre con su hijo de me-
ses”, “Mondlogo del viejo con la muerte”
—ambos publicados en “La pieza oscura”
(1963)— y “Mondlogo del poeta con su
muerte”, incluido en “Poesia de paso”
(1966). En el primero, un padre —no muy
optimista— le muestra a su hijo lo que serd
la vida (“Pero vive y verds el monstruo que
eres con benevolencia”); en el segundo, un
viejo repasa su vida (“Y bien, eso era todo”);

DAS KAPITAL/LIVAN

Esta pagina de "Nada se pierde con vivir” estd inspirada en las escultu-
ras de guaguas del inglés Ron Mueck.

y en el tercero, un poeta hace lo mismo.

Alli donde los dibujos de Livan son, si ca-
be el término, mds realistas, tal vez mds
ajustados al texto, los de Jorge Quien son
oniricos, oscuros incluso. “/El Paseo Ahu-
mada’ es un texto de mucha mayor densi-
dad politica”, comenta Brodsky, “de mucha
expresividad visual, porque son poemas,
no digamos realistas, pero s{ muy referen-
ciales de una realidad contingente, palpa-
ble; no es un paseo mental, no, es Santiago
de Chile enlos ochenta. Y por ahi el lenguaje
visual de Livdn se emparenté mucho mds
rdpido con ese texto. En cambio, lo de Jorge
es mucho mds conceptual, mds oscuro, y se
vincula con textos que también tienen esa
tesitura”. Por ejemplo: “En plena decaden-
cia metafisica caminas ahora con una libre-
tita de direcciones en la mano...”.

Ambos dibujantes reconocen que tuvie-
ron presente el trabajo pldstico de Lihn a la
hora de dibujar. “Quise conservar ese cardc-
ter de fanzine de ‘El Paseo Ahumada’, con
las lineas en blanco y negro, y con parte del
arte que hizo €l”, explica Livan. “También
usé como referencia ‘Roma, laloba’, esa tin-
ta con harto achurado, aunque aquf estd
mds limpio”. Otros referentes fueron los
historietistas Will Eisner, Alberto Breccia,
Robert Crumb y el chileno Christiano.

Jorge Quien también reconoce influencia
de “Roma, laloba”, no tanto en el estilo, sino
que en la intencién, “en el hecho de querer
narrar visualmente y no solo a través del
texto que, bueno, es el espiritu del cémic”.
Ademds tuvo presente los dibujos que hizo
para Braulio Arenas, “que son un poco mas
cldsicos”, Para retratar a Lihn se inspir6 en
fotos de Alvaro Hoppe y algunas vinetas ci-
tan al escultor inglés Ron Mueck.

Estilos y sensibilidades diferentes que,
sin embargo, tienen un punto de encuentro:
ser expresién de una poesia visual y cotidia-
na. “Lihn describe el Santiago que todos he-
mos caminado”, dice Livan. “Cada mondlo-
8o es el trdnsito completo de una vida hu-
mana, son experiencias compartidas por to-
dos”, agrega Jorge Quien.

De ahi el epigrafe, de Mario Levrero, que
encabeza uno de los cémics: “No. No culti-
vo las letras, sino las imdgenes; y las imdge-
nes estdn muy préximas a la materia prima,
que son las vivencias”.

Cdmic chileno en la Filsa

El espacio que el comic chileno se gana poco a poco en la industria editorial local, se reflejé en la presencia de una
serie de titulos en la Filsa, entre ellos: "¢C6mo ser una mujer elegante y de buena familia?”, de Sol Diaz, y "Quiro-
mon, héroe en entrenamiento”, de Marko Torres (ambos de Ril, el segundo se presenta hoy a las 18 horas); “Catti-
leo”, de Claudio Castafieda y Tomés Fernandez (Cinosargo); “El diario iluminado”, de Maliki (Ocho Libros); "Sin
Tolerancia”, de Malaimagen (Mondadori). Y, aunque no son chilenos, si los publican editoriales chilenas: "Enfermito”,
vifietas humoristicas del argentino Gustavo Sala (Ril) y "Virus tropical” (Catalonia), comic autobiogréfico de la
ecuatoriana, criada en Colombia, Paola Gaviria (Power Paola), que se presenta hoy a las 16 horas.
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Das Kapital Ediciones invita al lanzamiento del
primer titulo de su nueva coleccion de graficay
comic, “DARK KAPITAL"

Nada se pierde con vivir

Tres monologos de Enrigque Lihn
dibujados por Jorge Quien

Presentaran el libro el fotégrafo Alvaro Hoppe
y Camilo Brodsky, editor de Das Kapital.

La actividad se realizara en el marco de la Feria

Internacional del Libro de Santiago, en la Esta-

ciéon Mapocho, el préoximo sabado 9 de noviem-
bre a las 20 hrs., en la Sala Lily Garafulic.
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Carlos Henrickson, traductor de Charles Perrault
Entrevista
Fundacion La Fuente

Enero de 2015

El narrador y poeta chileno Carlos Henrickson se encargd de traducir al espafiol los cuentos
escritos por el frances Charles Perrault en el siglo XVII en Historias del tiempo pasado. Caperucita
Roja, Pulgarcito y Barba Azul son algunos de los relatos incluidos en esta ediciéon made in Chile
de este libro (editado por Das Kapital), ilustrados por Luis Ofiate Garrido.

El francés Charles Perrault (1628-1703) se basé principalmente en cuentos tradicionales orales
para escribir su ya clasico libro Histories ou Contes du temps passé. Es por esto que se repiten
algunos cuentos de Perrault con los recopilados posteriormente por los hermanos Grimm y el
escritor Hans Christian Andersen, también interesados en el rescate de la tradiciéon oral. Y es por
esto también que existen distintas versiones de los mismos cuentos.

La imagen que presenta el poeta y critico literario Carlos Henrickson de Charles Perrualt es
diferente a la del imaginario popular: Perrault es descrito por Henrickson como un autor irénico;
que no pretendié trascender como folclorista, sino que como escritor; y que no escribié estos
cuentos para un publico infantil. “Los personajes—y es ésta una ventaja de la version original—
son harto mas reales y menos ingenuos que la caricatura que nos ha legado su orientacion
infantil: léase La Bella Durmiente del Bosque, en que gracias a una magistral sutileza en el dibujo
de los personajes y situaciones, se nos revelan dimensiones que s6lo a un adulto le es posible
entender y disfrutar en plenitud”, escribe Henrickson en el prélogo.

La traduccién de Henrickson es directo del francés al castellano de la primera edicién de estos
relatos publicados por primera vez por Perrault el afio 1697. La editorial nacional Das Kapital,
agrega a esta edicion las ilustraciones de Luis Onate, quien se centra en los personajes de estos
cuentos: la Bella Durmiente, Caperucita roja, Barba Azul, Cenicienta y Pulgarcito, entre ellos.
Todos estos elementos hacen que esta edicion se convierte a una invitacion a leer a Perrault de
una manera diferente 2 cémo se ha leido hasta ahora

—Por qué considerabas necesaria una nueva traduccion de los cuentos de Perrault?

—Las traducciones a las que pude acceder estaban, en general, realizadas en Espana, conservando
muchos giros idiomaticos en desuso. Me interesaba poder llevar las historias de Perrault a un
castellano mas directo, que correspondieran a giros mas modernos, sin evitar la redaccion
organizada y elegante del original francés. Eso implicaba conservar los cambios de tono de
Perrault, quien acostumbra hacer comentarios irénicos en el transcurso de las descripciones y el
dibujo de los personajes.



—Perrault, anotas en el prélogo, se dista del rescate cultural que hicieron los hermanos
Grimm; es un autor mas bien cercano a los escritores modernos.

El gesto de Perrault no es de rescate folclérico, ya que él mismo se consideraba un escritor, en el
sentido moderno del término, y acostumbraba desafiar a la ortodoxia académica. Es paradéjico
que probablemente no deseaba que lo recordaran por estos cuentos, ya que los hace aparecer
bajo el nombre de su hijo en la primera ediciéon. El empuje por escribirlos vendria siendo por
el gusto de hacerlo. Es mucho después de la publicacion de este libro que las colecciones de
cuentos infantiles se convierten en un género particular y toman estos relatos. Esto hace que los
cuentos de Perrault tengan muchas referencias que sélo pueden entender y disfrutar adultos, no
obstante un nifio pueda leerlos sin notarlas.

—Las versiones infantiles posteriores tendieron a edulcorar las historias originales de
Perrault

Sélo en el siglo XIX —casi 200 afios después de la muerte de Perrault—, surge lo que se llama
“literatura infantil”, y en buena parte por el antecedente de Perrault. Desde ese momento, hay
ciertas reglas obvias —el descarte del humor irénico, un lenguaje extremadamente directo—que
adoptaron las nuevas versiones de estos cuentos.

—¢Cual es la funcién de las moralejas que estan en todos los cuentos de Historias del
tiempo pasado de Perrault?

Las “moralejas” tienden aca a ser mas bien un comentario irénico, de forma distinta a la fabula,
que ya era un género con reglas fijas. En la época de Perrault, ya hubo autores que usaron las
fabulas con intencién irénica (La Fontaine mismo lo hace solapadamente), pero las moralejas
debfan funcionar de la forma en que funcionaban en los autores clasicos (Esopo o Fedro); es
decir, referir directamente una enseflanza de la historia. Los cuentos de Perrault no parecen
ensefar nada a primera vista, y el mismo autor se da cuenta al redactar ir6nicamente las moralejas.

—¢Por qué creias necesario que esta edicion fuera ilustrada?

La decision de ilustrar el libro tiene también que ver con la puesta al dia de las historias de
Perrault: separarlas de las tendencias acostumbradas de la ilustracién de cuentos infantiles.
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Publican traduccion chilena de los clasicos cuentos de Charles Perrault

angrienta muerte de Gaperucita
vuelve al velador de los niiios

“Historias del
tiempo pasado”, la
version original de
1697, incluye ocho

historias inmortales,
como “Pulgarcito”
y “Cenicienta o la
pequena pantufla
de cristal”

LEOMARDO SANHUEZA

Lﬂ Cenicienta, Pulgareito,
Barba Azul, la Bella Dur-
miente o la Caperucita
Roja son personajes tan enraiza-
dos en la cultura popular que sus
historias se cuentan desde hace
siglos de boca en boca, de gene-
racion en generacion, en la liber-
tad total de los relatos orales. Son
cuentos indestructibles, todo ¢l
mundo se¢ los sabe, pero cada
nueva version, yaseaen loslibros
o en la improvisacion de los pa-
dres junto a la almohada de los
nifios, agrega o elimina detalles
seglin alguna conveniencia.
Ahora la editorial Das Kapiral
ha publicado una traduccion chi-
lena, a cargo del escritor Carlos
Henrickson e ilustrada por Luis
Onfiate, de la tan famosa como
desconocida version de Charles
Perrault de ocho de aguellos
cuentos populares curopeos: His-
torias del tiempo pasado. Se tra-
ta, pues, de la primera version
que los hizo célebres, alld por

1697, dindoles una forma litera-
ria que se constituyé en un hito
fundacional del género de los
cuentos de hadas.

Con el tiempo, y debido princi-
palmente ala version que hicieron
a comienzos del siglo diecinueve
los hermanos Grimm, los cuentos
se fueron transformandeo al punto
de que muchos de ellos, a pesar de
COMSEIVAT SU argumento, termina-
ron muy lejos de la gracia literana

de los cuentos de Perrault v se ins-
talaron de plano en el terreno de
las fibulas infantiles modernas,
debidamente higienizadas y sua-
vizadas: fabulas con final feliz v
colorin colorado.

gros del mundo adulto, la version
de Perrault puede leerse incluso
como un chiste para chicas madu-
ritas, siempre acosadas por toda
clase de embusteros y engatusa-
dores. El Lobo es feroz de verdad y
no hay lefiadores ni milagrosa re-
surreccion de la abuelita ni de la
nifia. El final ne tiene adorno algu-
no: el “perverso Lobo se arrojé so-
bre Caperucita y se la comio”.
Punto.

b Caperucita devorada.
Uno de los casos ejemplares de esa
distorsion es sin duda “Caperucita
Roja”. Antes que una alegoria de
la desobediencia mfantl v los peli-

Moralejas
graciosas

En &l caso de Perraull, Ins
“moralejias” fienen un cordeter
especial Caios Herrickson, el
traductor, sostiane en su prélogo
que “hasto al mismo propdsito
moral estd desviado, siendo sus
moralejos un complementic
gracioso mas que una conse
cuencia de los cuentos”, Y
ogrega’ “Puede llegar, incluso,
a la abieria ironia, sefalande:
nos que &l lector de estos cuen-
fas no tiene par que lenar una
edad determinada. Fs decir, no
desea ser literatura infantil —una
creacidn bostonie posterior de
les historia cultural=, sing Lileratu-
ra, @ secasy con moyiscula”

Junten miedao: el
QOgro de “Pulgarcite”
segin Doré.

P Pulgarcito heroico. Mu-
cho mis afortunado es el pobre
Pulgarcito: después de sufrir la
miseria de sus padres, el abando-
no en el bosque v la amenaza del
terrible Ogro comenifios, se con-
vierte en el héroe que no sdlo sal-
va a su familia, colméandola de ni-
quezas, sino que ademas funda
su propio reino. Con todo, en cs-
ta version de Perrault es s6lo un
nifio pequeno. Ni la sombra del
diminuto Pulgarcito gue, en las
versiones posteriores del cuento,
en vez de los peligros de la pobre-
za ¥ la perversion de los ogros co-
menifios, enfrentd una serie de
aventuras como fendmeno de

circo.
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“Un libro que hunda todos los demas”: Coto de Caza de Ernesto Gonzélez Barnert
[por Eduardo Farias]

Criticay poesia

Coto de cazalas acotadas referencias criticas a los poemarios que hacen parte de nuestras
publicaciones, son signo de la escasez de reflexion literaria en torno a la poesia chilena. Con
Coto de Caza (Das Kapital Ediciones, 2013) de Ernesto Gonzalez Barnert creo que ha sucedido
eso, ya que ha pasado desapercibido en términos criticos, junto con otros como Ruido Blanco de
Cristian Foerster o Yoko de Victor Quezada.

Coto de Caza, desde su titulo, implica un terreno acotado. En este caso son la poesia (encarnada
en la escritura) y la imagen femenina ( o el amor) algunos de los tantos componentes que
le entregan unidad a este poemario, tematicas construidas desde una voz poética que devela
la construccion intencional de un hablante lirico auténomo. Ernesto Gonzéalez Barnert logra
construir un trabajado poemario, en el cual se aprecia un proyecto poético claro y logrado.

La vertiente metapoética esta presente en este poemario. Es interesante advertir que el libro
comienza con el siguiente verso: “retirado del oficio” (7), el cual demuestra la decadencia del
mismo oficio, su término, su fin. Este primer poema nos muestra también la vinculacion que
realiza el poeta entre la poesia y la comedia: “sEscribes un poema o sélo estas de comediante?
[...] Los mejores poemas son jodas / ahora que Espafia es campedn del mundo.” (7) Esta
vinculacién permite que los poemas no solo estén bien escritos (y editados) sino que también
tiendan hacia la entretencién. La voz del hablante lirico es amena, franca, sin pelos en la lengua,
lo que permite encontrar momentos de reflexion fundamentales: “Lo mas descabellado que
puedo imaginar / es un fantasma doméstico / aporreando los suefios mas horribles del hombre:
/ lo que se considera éxito, lo que significa tener poder. / Escribit es una rendicion honesta, /
nervios sensibles a los propios temblores de mano.” (15) o “¢Cual es nuestra verdad? / En el
diario somos la parte mas aburrida / del entretenimiento. / Borrachos, por lo general, solemos
ser patéticos / cuando no idiotas.” (33) El hablante lirico muestra plena consciencia frente al
oficio como una derrota, como la parte mas aburrida del entretenimiento que nos ofrece la
prensa oficial y como gremio borrachos. Desde mi perspectiva, este hablante lirico con su punto
de vista refresca las perspectivas metapoéticas que posee nuestra tradicion poética.

Este hablante es un sujeto autbnomo, absolutamente desvinculado de la personalidad que
relacionamos con el autor: “Observando, por ejemplo, a este otro / sin ganas de escribir, de
berrinche / cansado de leer otro dia mas al idiota / que raya pueblo en la carilla.” (11) o “cHace
cuanto no escribes / Ernesto? (38) Este desdoblamiento hacia la voz ajena del hablante lirico
que habita en otra escritura, estd bien logrado porque el hablante no es tratado solo como un
componente literario: él tiene biografia, preguntas y respuestas. “No soy tan biografico como
quisiera.” (7) Aunque lo exprese este hablante autbnomo, se traiciona porque en Coto de Caza
se deja entrever su propia biografia: “Te doy una pista: no fui el loro del organillero / ni el viejo



que vende algodones. / Cada quien sabe lo que trae su morral.” (15) o “Hay poemas que hablan
de amor, / donde la luz parece fuerte incluso cerrando los ojos. / Aqui pienso en la muerte. /
La muerte que te agarra las bolas. / S6lo que su mano es la de mi madre, / la de mi padre. /Y
nadie escucha.” (16). Este discurso biografico se escribe plenamente en la parte X del poema
Coto de Caza. La construccion de la voz del hablante lirico, de su historia, logra potenciar el
desdoblamiento con la figura del autor. Y el hablante lo sabe, y también el autor: “Creo que mi
vida la ha vivido otro / y éste no es mi poema, sino su poema / mientras miro el reloj y ella no
llega” (46) La existencia del hablante es necesaria no solo para la construccioén del poema, sino
que también para la construccion del amor.

Pareciera que la voz femenina se encuentra ausente en este poemario o, mas bien, que esta fuera
una pura referencialidad. Estd pero no podemos saber ni lo que piensa ni lo que dice. Solo habla
el hablante lirico, quien construye un discurso cargado de sexualidad: “Me recalientas cuando
tapada con una toalla te secas el pelo / o sobre la cama te buscas pelitos locos en las piernas”
(21) Discurso que se mezcla también con la cotidianidad: “Déjame ayudarte a colgar la ropa, /
extendetla al sol, fotografiarte ahora / con ese patchecito de gasa en el muslo / que tanto me
excita” (44) Junto a toda esta sexualidad, el hablante lirico también expresa reflexiones, en las
cuales la mujer es apreciada: “No sé como lo haces: al final del dia, / etes todo lo que importa.”
(22) o0 “No te asustes, algin dia entenderds / que no importa que se destruya todo. / Lo que
importa es que no salgas lastimada” (42). La soltura y coloquialidad que exhibe el discurso del
hablante lirico al hablar de si y/o de las dinamicas de la relacién, permite que el lector sienta la
presencia de esta mujer. Coto de Caza es también un poemario de amor.

Para terminar, este poemario de Gonzalez Barnert, desde mi perspectiva, no debe pasar
desapercibido para el lector de poesia. Bajo la cubierta naranja del libro podemos encontrar
oficio. La edicién de Das Kapital muestra la prolijidad de la escritura del autor, sobre todo en el
corte versal. Sin embargo, el encabezado en la diagramacién me parece innecesario. Apreciacion
técnica que no desmerece el trabajo del autor y de Das Kapital.
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